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Bewonderde Stad (11 oktober 2008 t/m 11 januari 2009)
Hollandse stadsgezichten uit de Gouden eeuw

Tien steden, één wandeling 

In het najaar van 2008 presenteert het Mauritshuis een tentoonstelling van Hollandse stadsgezichten uit de Gouden Eeuw. Stedelijke ontwikkeling was, net als tegenwoordig, heel actueel in de zeventiende eeuw. Buiten de stadspoorten werden nieuwe wallen opgeworpen, pleinen en markten ontstonden, straten en grachten werden aangelegd; de stad won steeds meer terrein. Veel schilders kregen bewondering voor de stad, die een nieuw en aantrekkelijk onderwerp voor ze vormde. De trouwste en bekendste beoefenaars van het genre waren Jan van der Heyden en Gerrit Berckheyde. Zij hebben Amsterdam en Haarlem veelvuldig vastgelegd. Ook landschapschilders zoals Jacob van Ruisdael, Jan van Goyen en Aelbert Cuyp gingen stadsgezichten schilderen. Het meesterlijke Gezicht op Delft van Vermeer, één van de imponerende topstukken uit de vaste collectie van het Mauritshuis, vormt het hoogtepunt van de tentoonstelling. Ook andere steden die in de zeventiende eeuw werden ‘geportretteerd’, maken deel uit van de tentoonstelling, zoals Dordrecht, Hoorn, Nijmegen, Middelburg en Den Haag.

Groeispurt
In de Gouden Eeuw waren de Noordelijke Nederlanden uitgegroeid tot een bloeiende handelsnatie. Dat leidde tot een verstedelijking van de maatschappij. Steden maakten toen een enorme groeispurt doordat de gemiddelde levensverwachting toenam, het geboortecijfer steeg en de handelsnatie vooral veel immigranten aantrok. De bevolking groeide zo exponentieel en opzienbarend snel dat het noodzakelijk werd om steden uit te breiden en buiten de bestaande stadsmuren te bouwen.

Hollandse voorspoed

Holland was veruit het meest verstedelijkte gewest van de Lage Landen. Dat is duidelijk terug te zien in het grote aantal stadsgezichten van Haarlem, Delft en Amsterdam. Die steden behoorden niet alleen tot de grootste en welvarendste in de Gouden Eeuw, maar ook tot de meest geschilderde. Amsterdam spande de kroon. Die stad zou in de zeventiende eeuw uitgroeien tot een haven- en handelsstad van wereldformaat. Het Stadhuis (het huidige Paleis op de Dam) dat in 1648 gebouwd werd, staat symbool voor deze toegenomen voorspoed. Het fenomenale gebouw beschouwde men destijds als het ‘achtste wereldwonder’ en is dan ook veelvuldig vastgelegd door onder meer Gerrit Berckheyde en Jan van der Heyden.

Vroege stadsgezichten

De stadsgezichten uit het begin van de zeventiende eeuw tonen vaak de silhouetten van steden. Dit heeft te maken met de oorsprong van het genre, dat nauw samenhangt met de opkomst van de cartografie in de zestiende eeuw. Het was toen gebruikelijk dat cartografen hun landkaarten versierden met de ‘skylines’ van steden, zogenaamde profielaanzichten. Vroege stadsgezichten tonen sterke overeenkomsten met deze profielaanzichten. Als kijker krijgen we een brede blik op de stad te zien van buiten de stadsmuren. Daarbij maakt de stad onderdeel uit van het omringende landschap met polders of water. Vandaar dat landschapschilders zich ook lieten verleiden tot het schilderen van steden. Zo liet Salomon van Ruysdael Nijmegen prachtig in het karakteristieke Waallandschap overlopen in zijn Gezicht op de Valkhof. 

Amsterdam in vogelvlucht

Eén van de spectaculairste stadsgezichten in de tentoonstelling is het Vogelvluchtgezicht van Amsterdam (ca. 1660) van Jan Christiaen Micker. Dit schilderij toont de stad in vogelperspectief dat ons, 21ste-eeuwers, niet vreemd voorkomt. Het lijkt alsof er een luchtfoto gemaakt is boven de stad. Het schilderij is een kopie van de aller-vroegste vogelvlucht van Amsterdam die cartograaf Cornelis Anthonisz in 1538 maakte. De voorstelling toont de stad met het IJ in het noorden gelegen en het zuiden vreemd genoeg bovenaan. Micker laat schaduwen van donkere wolken over de zonnige stad vallen. We kijken neer op het Amsterdam van voor de eerste stadsuitbreidingen. In de huidige plattegrond van Amsterdam zien we nu nog die oude stadstructuur. 

Schijn bedriegt

Een stadsgezicht kan worden gezien als een vorm van toenmalige ‘citymarketing’. Het toonde het stedelijke aanzien en gaf uitdrukking aan de trots van een stad. De karakteristieke monumenten, maar soms ook de nieuwbouw van toen, werden zorgvuldig vastgelegd. Soms namen schilders de werkelijkheid niet zo nauw en bedachten inventieve oplossingen om hun stad letterlijk zo goed mogelijk uit de verf te laten komen. De belangrijkste gebouwen zoals kerken en torens werden dan ook vaak groter afgebeeld dan ze in werkelijkheid waren. Dat een topografisch correcte weergave niet altijd het belangrijkste was in de succesvolle presentatie van een stad, blijkt het beste uit Vermeers Gezicht op Delft. Het was een strategische zet van Vermeer om de belangrijkste gebouwen uit zijn woonplaats dicht bij elkaar in hetzelfde schilderij te plaatsen. 

